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VORWORT

Vorwort
des
Rektors

Liebe Kulturfreundinnen
und Kulturfreunde,

als Studierende und Wissenschaftler sind wir es gewohnt, Texte als
reine Informationsquelle zu benutzen. Dabei bieten Texte so viel
mehr an kreativen Moglichkeiten — von der reinen Gestaltung durch
Schriftwahl, Farbe, Layout {iber den spielerisch-poetischen Umgang
mit ihren Inhalten bis hin zu nichtsprachlichen Texten wie Lautge-
stalten im Theater oder den genetischen Codes, die unseren Kérper
determinieren. Die Studiobiihne hat sich diesen vielfaltigen Formen
von Text, Text-Kérpern und Korper-Texten verschrieben. Zur Erdffnung
im neuen Philosophikum am Domplatz vom 7. bis 15. April widmet
sich das UniKunstKultur-Magazin dem Gegenstand ['tekst] ['koerpe]
erstmals als in sich geschlossenes Themenheft.

Mitunter erschliefit sich der Sinn von Texten erst auf den zwei-
ten Blick. Doch der lohnt sich, wenn wie bei unserem Titelbild eine
weitere Dimension hinzugefiigt wird. So erfahren Sie durch die laut-
sprachliche Umschrift nicht nur, welcher Inhalt Sie erwartet, sondern
auch, wie der Titel ausgesprochen wird. Der fliichtige Ton kann so im
Druckwerk konserviert werden.

Aber wie entsteht eigentlich Stimme im K&rper und was pas-
siert, wenn zwar die Stimme, aber nicht der Kérper anwesend ist?
Dirk Deuster und Ortwin Lamke geben Einblick in ihre Forschungen

zu diesen Fragen. Sarah Giese versucht
dagegen, dem Korper gegen die jahr-
hundertalten Traditionen vom Vorrang
des Textes im Theater zu seinem Recht
zu verhelfen. Ganz anders in der digita-
len Kommunikation. Hier muss Marcel
Fladrich nicht viel nachhelfen: Emojis
haben langst ihren gleichberechtigten
Platz neben dem reinen Text gefunden. . Dr. Johannes Wessels |
Fliichtige Augenblicke halten auch  Foto: Peter Grewer
die Wissenschaftler des Exzellenzclus-
ters ,,Cells in Motion“ und die Kiinstlerin Cordula Hesselbarth fest.
Die einen entwickeln immer bessere Bildgebungsverfahren, um die
Vorgdnge in lebenden Zellen sichtbar zu machen. Die andere setzt
auf die zufalligen Wege, die die Farben auf dem Papier nehmen und
fotografiert besonders gelungene Momente. Fiir UniKunstKultur hat
Cordula Hesselbarth Bildpaare zusammengestellt, einen Dialog von
Bildern, der interessante Fragen aufwirft und Lust auf mehr macht.
Besonders freue ich mich, dass Sarah Chiyad, eine der Gewin-
nerinnen des letzten Kurzgeschichtenwettbewerbs, fiir diese Aus-
gabe eine Kurzgeschichte iiber Prasenz und Fliichtigkeit in digitalen
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Welten geschrieben hat. Was dagegen passiert, wenn man das Inter-
net als Text-Steinbruch nutzt, demonstrierte Kathrin Passig wahrend
ihrer Poetikdozentur am Germanistischen Institut.

Digitale Texte lassen sich mit einem Klick wieder l6schen. In die
Haut eingeschrieben, werden Worte und Satze aber zu lebenslangen
Begleitern. Jedes Tattoo hat eine Geschichte, einige werden in die-
sem Heft erzahlt.

Und zu guter Letzt: Sind eigentlich die Biicher mit den kostbars-
ten Einbdnden auch die mit den wichtigsten Inhalten? Oder schlum-
mern die groBten wissenschaftlichen Erkenntnisse nicht eher hinter
unscheinbaren Einbénden ...?

Bei dieser facettenreichen Entdeckungsreise wiinsche ich lhnen
viel Vergniigen.

j s

Prof. Dr. Johannes Wessels
Rektor der Westfalischen Wilhelms-Universitat Miinster
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PHYSICAL THEATRE

Das Physical Theatre hort auf

die Logik des Kérpers

Eins vorweg: Es geht in diesem Text um Zufall und Intuition, ums
Finden, ohne zu suchen. Und doch — und das ist das Faszinieren-
de daran — steckt dahinter eine klar durchdachte, wissenschaftlich
geschulte Analyse von Texten und Kérpern. Vorhang auf fiir das ...
Physical Theatre!

Vorspiel

Tanz und Gesang, aus zufalligen Bewegungen und Lauten entstan-
den, gehdren zu den ersten AuBerungen des Menschen, die keinen
erkennbaren Zweck hatten. Aus dem spontanen Ausdruck von Freu-
de und Trauer entwickelten sich standardisierte Abldufe, die die
Menschen in Darsteller und Zuschauer trennten. Je komplexer Leben
und Denken wurden, umso rationaler wurden die Darstellungen, um
die Welten von Gottern und Menschen zu erkldren. Die dltesten {iber-
lieferten europdischen Theaterstiicke, die der antiken griechischen
Dichter, waren so erfolgreich, dass sie noch heute gespielt werden.

1. Akt
Shakespeare, Goethe, Brecht — die Texter zéhmten die Emotionen
durch Moral, der Kérper trat hinter den Geist zurilick. Spatestens ab
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den 1970er)ahren wollten ihm die jungen, wilden Regisseure wieder
zu seinem Recht verhelfen. Nackt, blutend, deformiert schockten die
Schauspieler das Publikum, das nicht mehr verstand, was sich vor
seinen Augen auf der Biihne abspielte.

Eine Versshnung zwischen Text und Kdrper versprechen Metho-
den des Physical Theatre, die Sarah Giese fiir die sprecherische und
schauspielerische Arbeit am Text weiter entwickelt hat. ,,Ich habe
mich gefragt, wie man den Text iber den Kérper erfahrbarer machen
kann“, erzdhlt Giese. ,,In London habe ich bei einer Auffiihrung des
,Otello* von Frantic Assembly entdeckt, dass neben dem Tanz eine
zweite, alternative Kdrperdsthetik existiert.“ Das Physical Theatre
beginnt nicht mit der Analyse und Interpretation des Textes, um in ei-
nem zweiten Schritt zu iberlegen, wie die Inhalte mit Mimik, Gestik
und Bewegung verdeutlicht werden kdnnen. Stattdessen schreibt
das Physical Theatre dem Kdrper eine eigene Logik zu.

»Wirwollen wegkommen von bestimmten Bedeutungsmustern®,
sagt Giese. Die Zeile ,,Ich bin traurig“ mit herunter gezogenen Mund-
winkeln zu sprechen, sei nur eine Verdoppelung der Aussage. Dabei
wird der Text nicht unwichtig, er ist ja die Grundlage der Inszenie-
rung. ,Aber wenn ich mir den Text angesehen habe, stelle ich ihn
erstmal wieder weg und uberlasse meinem Korper, die passenden
Bewegungen zu suchen. Ich nenne diese Methode gerne: ,von hinten

7

durch die Brust ins Auge".

2. Akt
Die Ubungen, die Giese aus dem angelsichsischen Physical Theatre
in ihrer Abschluss- und Praxisarbeit weiter entwickelt hat, setzen auf
Kommunikation durch Bewegung und Kontakt. Das ist fiir die meis-
ten ungewohnt, schlielich ist Sprache nicht nur ein Medium der In-
formationsiibermittlung, sondern Grundlage unseres Denkens.

Damit sich die Teilnehmer ihrer Kdrper bewusst zu werden und
die Zensur durchs Hirn abzustellen, ldsst Giese die Teilnehmer ihrer
Workshops beispielsweise durch den Raum wandern, Richtungs-
wechsel oder Scheinzusammenstoéfie sorgen fiir absichtliche Irri-
tationen. Auf Befehl nehmen die Spieler in schneller Folge unge-
wohnte Positionen ein, an die Wand gepresst, zusammengekauert,
den Nachbarn umschlingend. Danach stehen Paariibungen an, bei
denen einer die zufélligen Bewegungen des anderen ohne direkten
Blickkontakt intuitiv aufnimmt. ,,Betrachtet man diese Ubung von
auflen, beginnt man automatisch, den einzelnen Paarungen Ge-
schichten zuzuordnen oder vielmehr anzudichten, die eigentlich
iberhaupt nicht angelegt sind“, erkldrt Giese. ,,Diese Ubung ver-
deutlicht noch einmal, wie entscheidend die Lesart des Zuschauers
fiir die Bedeutungskonstitution ist.“

In Zweiergruppen werden acht bis zwolf Bewegungen entwickelt,
die keinerlei Bedeutung und Subtext in sich tragen, sondern rein
choreografisch angelegt sind und mal langsamer, mal schneller mit

unterschiedlichen Gesten wiederholt werden. Dann werden die Paa-
rungen aufgelost und ein Text iber die Bewegungen gelegt, wobei
die Stimme dem Korper und nicht einer gerichteten Interpretation
folgt. Aus der Kombination von Text und einer vermeintlich zum In-
halt des Textes nicht zugehdrigen Bewegung entstehen oft komplexe
Geschichten, die der Zuschauer im Zusammenspiel zu entdecken
meint. Diese einzelnen Elemente, rein intuitiv entstanden, kdnnen
dann gezielt in der Inszenierung genutzt werden.

,»Mir kommt es nicht darauf an, bestimmte Inhalte im Theater zu
vermitteln, ich finde den didaktischen Zeigefinger eher schwierig.
Ich will Emotionen im Zuschauer hervorrufen und das funktioniert,
wenn der Akteur weif3, was er tut“, beschreibt Giese ihren Ansatz.

Zwischenspiel

Die 36-Jahrige wollte schon als Kind Theater spielen, bereits im Al-
ter von acht Jahren stand sie auf der Biihne. Spéter entschied sie
sich, unter anderem Anglistik an der Uni Miinster zu studieren und
entdeckte die English Drama Group und das Theater en face fiir sich.
Sie ging nach England ans Theater und lie3 sich nach dem Abschluss
noch zur Sprecherzieherin mit Schwerpunkt Sprechkunst ausbilden.
Heute verdient sie ihren Lebensunterhalt als Schauspielerin, Drama-
turgin und Sprecherin fiir Funk und Fernsehen bei Horspielen und
Dokumentationen. Aufierdem arbeitet sie an der Kélner Hochschule
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fir Musik und Tanz als Dozentin fiir
Biihnendialog mit jungen Opernsdn-
gern und gibt Seminare am Centrum
fiir Rhetorik der WWU. ,,Beim Rezitie-
ren hat der Kérper scheinbar nichts zu
tun. Aber wenn ich durch die Kérperar-
beit einmal die eingefahrenen Rhyth-
musstrukturen verlassen habe und
am Ende den Text pur spreche, flieRen
die Erfahrungen, die ich bei den Ubun-
gen machte, ins Sprechen ein.”
Gerade Jugendlichen und jungen Erwachsenen, die mit klassi-
scher Dichtung eher fremdeln, hilft das Physical Theatre. Regelmafiig
arbeitet Giese fiir das “Cactus Junges Theater”. Die Collage “Meat
the girl(s)”, von Judith Suermann und ihr inszeniert, wurde vor drei
Jahren zum mit Recht umjubelten Erfolg auf der Biihne des Pumpen-
haus. Die acht Darstellerinnen im Alter zwischen 15 und 19 Jahren
gaben in drastischer Offenheit Einblicke in ihre Madchenseelen.

Sarah Giese | Foto: Sarah Koska

3. Akt

Sie haben im wahrsten Sinne des Wortes ihr Innerstes nach aufien
gekehrt, sie tragen ihr rohes Fleisch auf den Jahrmarkt der Eitelkei-
ten. Die erste Menstruation, die Balzrituale gerade erst erwachender
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Ménnlein und Weiblein, die un-
bekannten Bedrohungen werden
in einen assoziativen Reigen ein-
gewoben. Hier wird klar, was Gie-
se meint, wenn sie sagt, dass das
Physical Theatre dem Text eine
neue Qualitat hinzuftigt. Denn
durch die oft kontrastierenden
Bewegungen und Tanze erhalten
die harmlos scheinenden Erzdh-
lungen eine oft diistere, manch-
mal auch komische Dimension,
die in ihrer Kompromisslosigkeit
dem Zuschauer ans Herz greift. Meat the girl(s) | Foto: Ralf Emmerich
Mit der ,Weichheit der Pa-

pageienbrust und der Harte des Diamanten®, wie sie im Prolog des
Stiickes beschworen wird, zelebrieren die Mddchen ihre Weiblich-
keit. Bemerkenswert sind dabei vor allem drei Elemente der Darstel-
lung, wie man sie so jungen Darstellerinnen kaum zutrauen mag: Mit
auferordentlich reiner Intonation meistern sie selbst die schwieri-
gen Sprechchére. Und das, wahrend sie selbst stédndig in Bewegung
sind, wirbeln, bauchtanzen, ihren ,Speck schiitteln®. Dabei ist die
Inszenierung nicht einfach nur Tanztheater, selten hat man Puber-

tierende so reflektiert und reif
nachdenken sehen.

Epilog

Die reine Lehre des Physical
Theatres ist vor allem in England
und den Beneluxldndern zu se-
hen, in Deutschland dagegen hat
man eher selten und wenn, dann
meist auf Off-Biithnen wie dem
Theater im Pumpenhaus die Ge-
legenheit. Die Essener Folkwang-
Schule bietet inzwischen einen
kleinen, exklusiven Studien-
gang ,,Physical Theatre® fiir fiinf
bis sechs Studierende pro Jahr an. Zwei ihrer Absolventen, Sabeth
Dannenberg und Jasper Schmitz, werden im Oktober ihr Kénnen als
Regisseure im Pumpenhaus mit dem Stiick ,,33“ zeigen — mit Sarah
Giese in der Rolle der ,,K*.

| Brigitte Nussbaum

www.sarahgiese.de
www.cactus-theater.de

I
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Foto: Oliver Berg
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Bis
unter
die
Haut

| Fotos: Dominic Eickhoff (s),
Vera Stare (1)

Dank an ,,Tatowiersucht* fiir die Unterstiitzung.

Tatowierungen schmiicken langst
nicht mehr nur Kriminelle und Rebellen

Tattoos gibt es seit Jahrtausenden in vielen Gegenden der Erde,
ebenso viele Arten von Tatowierkunst haben sich im Lauf der Zeit
entwickelt. Bereits bei dem Reiternomadenvolk der Skythen wa-
ren komplexe Darstellungen von Kriegern, Monstern und Tieren als
Tattoos verbreitet, wie vom Permafrost befreite Mumien im eurasi-
schen Steppenland zeigen.

Auch in der europdischen Antike gab es Menschen mit Tinte un-
ter der Haut. In Rom wurden Sklaven und Verbrecher zur Kennzeich-
nung oder Bestrafung tdtowiert. Diese grausame Praxis wurde zwei
Jahrtausende spater bei den Insassen von Konzentrationslagern im
NS-Staat wiederholt.

Bis zum spdten 19. Jahrhundert waren Tatowierungen in Europa
oft verpont, da sie mit Kriminellen, Rebellen und Seeleuten gleich-
gesetzt wurden. Letztere brachten Motive und Techniken aus der
ganzen Welt mit. Um die Wende zum 20. Jahrhunderts lielen sich
dann auch einige Mitglieder der adligen Oberschicht tatowieren. So
hatte Konig Edward VII. von Grofbritannien ein Jerusalemkreuz auf
dem Arm, sein Sohn und Nachfolger George V. kehrte von einer Ja-
panreise mit einem Drachen auf dem Arm zuriick. Kaiserin Sisi von
Osterreich lieB sich sogar einen Anker tdtowieren. Doch waren diese

Adligen keine Rebellen unter ihresgleichen, denn kunsthistorisch la-
gen ebendiese Motive gerade im gesellschaftlichen Trend und waren
daher wohl eher ein Beweis von erlesenem Geschmack.

Friiher nahm man an, dass das Tatowieren aus Siidwestasien
stamme und sich iiber Ozeanien bis auf den amerikanischen Konti-
nent verbreitete. Inzwischen legen zahlreiche Funde weltweit nahe,
dass sich diese Sitte zu unterschiedlichen Zeiten und in unterschied-
lichen Gebieten unabhdngig voneinander entwickelte — zur Kenn-
zeichnung des Standes, zu medizinischen Zwecken, zur Bestrafung.
Der etymologische Ursprung des Wortes ,, Tattoo“ liegt jedoch in den
polynesischen Sprachen. So wird das Wort ,,tattaw“ erstmals 1769 im
Reisebericht von Joseph Banks erwahnt, der Captain Cook auf seiner
Entdeckungsreise in den Stidpazifik begleitet hat. Das Wort geht ver-
mutlich zurtick auf den samoanischen Begriff ,, Tatau* fiir Hautverzie-
rungen. Fiir die Traditionen der Gesellschaften dort war der Kontakt
mit den Europdern oft verhdngnisvoll, denn die christlichen Missio-
narinnen und Missionare versuchten wahrend der Kolonialzeit auch
den jahrtausende alten Brauch des Tatowierens auszurotten. Damit
hatten sie Erfolg, denn erst seit einigen Jahrzehnten lassen sich wie-
der mehr Menschen mit dem traditionellen zinkenbewehrten Kamm
und Hammerchen auf Samoa tatowieren.

In unserer heutigen westlichen Gesellschaft haben Tattoos
grofitenteils Schmuckcharakter. Ein Klassiker ist es, sich Tattoos als
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Souvenirs im Urlaub stechen zu lassen. Sie stellen eine Mischform
von Schmuck, Bedeutung und Erinnerung dar. Ublich ist dabei die
Ubernahme von landestypischer Symbolik, Mystik oder Kulturele-
menten der Urlaubslédnder. Die Tinte solcher Tattoos geht zwar unter
die Haut, die Bilder aber bleiben oberfldchlich, denn die kulturellen
Wurzeln von Worten und Symbolen lassen sich nicht mitstechen. So
wird der Wunsch nach Authentizitat zur romantischen Projektion.

Einer Studie der Ruhr-Universitat Bochum aus dem Jahr 2014 zu-
folge, besitzen bereits knapp zehn Prozent der Frauen und acht Pro-
zent der Manner Deutschlands eine Tatowierung. Noch immer miis-
sen tatowierte Menschen mit Vorurteilen leben, obwohl sich laut den
Ergebnissen der Studie kein Zusammenhang zwischen Schulbildung
oder sozialer Klasse und Tattoos nachweisen ldsst.

Einem Tattoo in Textform sind im Vergleich zu anderen Visualisie-
rungen allerdings engere Grenzen gesetzt. Auch Schrift kann als Or-
namentik gelten und &sthetische Aspekte haben, doch wird sie im-
mer von ihrer semantischen Aussage begleitet. Es gibt nicht nur den
Betrachter und den Kiinstler, sondern es stellt sich die Frage nach
Autorenschaft und Leserschaft. Mit der Frage, weshalb Menschen
ihre Haut zu einem Schriftstiick werden lassen, haben wir uns nach
Menschen umgesehen und uns ihre Kunstwerke zeigen lassen. Wir
danken ihnen herzlich fiir ihre Teilnahme.
| Dominic Eickhoff



Vera (links)

Es gibt einen Grund dafiir, warum Motiv und Text zusammenstehen. Als Kind wollte ich im-
mer mit einer Pusteblume fliegen, hat natirlich nicht geklappt, aber mit dem Regenschirm
von den Treppenstufen schon ein wenig. Darum ist es fiir mich ein Zeichen von Freiheit,
von Unbeschwertheit, von Kind sein. Der Text dazu bedeutet fiir mich, sich den Dingen

zu stellen, keine Angst zu haben, sich keine Gribeleien zu erlauben, immer nach vorne

zu schauen, das Positive aus den Dingen zu ziehen, denn das Negative kommt schon von
alleine. Das war auch Teil der Erziehung, die ich genieBen durfte. Im GroBen und Ganzen
spiegelt das Tattoo mein Ich, meine Seele, mein Wesen wider und ich liebe es an mir.

Christoph (rechts)

Fragen und Antworten sind die pragenden Elemente meines Lebens. Das gilt fiir mein
ausgiebiges Germanistik- und Philosophiestudium und auch wenn ich mal wieder verkopft
an die Sachen rangehe. Die Symbole geisterten mir daher immer mal wieder durch den
Kopf und irgendwann wurde die Schnapsidee dann in die Tat umgesetzt. Als eine Freundin
mir spontan einen Termin machte, habe ich namlich nicht mehr gezogert. Dabei habe ich
intuitiv flir mein stédrkeres Bein das Ausrufezeichen gewahlt und fiir mein schwécheres das
Fragezeichen.

‘s MG PR A
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Marc (links)

Damals in meiner wilden Zeit habe ich viel Scheif3e gebaut und erlebt. Klar fand ich es
damals schon, volltatowiert zu sein. Viele Abbildungen sind fiir mich wahre Kunstwerke und
ich bin fir immer die Leinwand. Der Satz ,,Affet ama unutma®, ist ein tirkisches Sprichwort
und bedeutet ,,Vergib, aber vergiss nicht“. Dieser sprichwdrtliche Anker war nétig, damit ich
immer daran denken werde, dass man nichts besser dadurch macht, schlechten Dingen mit
Wut oder Hass zu begegnen. Vergessen mochte ich jedoch nichts, denn sonst kann ich ja
nichts daraus lernen.

Rima (rechts)

Viel will ich dazu gar nicht sagen. Das Tattoo beschreibt mich selbst. ,,Lonelyness is my
only Enemy“ — es ist die einzige Angst, die ich habe. Einsamkeit ist mein einziger Feind und
deswegen ist dies auch das einzige Tattoo, das ich brauche.




Inga (links)

Ich mag die Dinge in ihrer Klarheit und Ausgesprochenheit. Dazu gefillt mir die Asthetik
der Schrift und auch die Kérperstelle. Im Allgemeinen finde ich, dass Tattoos auch einfach
nur Kérperschmuck sein diirfen. Wie oft dieses Wort schon auf andere Schulterblatter
gestochen wurde, ist mir egal. Fiir mich ist es ein ewiger Schnappschuss des Momentes,
in dem ich es haben wollte. Die Geschichte des Begriffes war aber ebenfalls wichtig fiir
mich. In der Romantik stand bei ,,Wanderlust“ die Beziehung von Mensch und Naturim
Vordergrund. Das kann man als ewige Sehnsucht des Stadtmenschen betrachten, sich
immer wieder in der Natur erden zu wollen. Eine sichere Basis zu haben, von der aus man
immer wieder starten kann und zu der man vor allem immer wieder zuriickkehren kann, ist
ein riesiges Privileg fir mich. Erst dann kann Wanderlust entstehen, egal ob man sie nun als
Lust am Wandern oder als Ausdruck von Fernweh versteht. Dieses Privileg erfiillt mich mit
Freiheit und Dankbarkeit.

Yuri (rechts)

Der Satz selbst ist gar nicht so wichtig an dem Tattoo, allerdings, wie es entstanden ist.

Als eine Freundin und ich einmal eine Tatowiermaschine in die Finger bekamen, haben wir
entschieden, uns gegenseitig zu tatowieren. Auf der Suche nach einem Satz, den wir uns
stechen kdnnten, haben wir uns an all die gemeinsamen Reisen erinnert. Einmal blieben
wir fast eine Woche in einem Hostel und haben dort aus irgendeinem Grund eine Menge
Gras geraucht, sodass uns dieser Ort noch in guter Erinnerung geblieben war. Dort stand im
Wohnzimmer dieser Spruch in grofen Buchstaben an der Wand - ,,We have today“ — und
wir mochten ihn. Das ist bereits die Geschichte. Aber natirlich stimmt auch die nahelie-
gende Erklarung: Ich bin schon ein spontaner Mensch und lebe eherin der Gegenwart als
Vergangenheit oder Zukunft.
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Prof. Ernst Helmstddter im Jahr 2014 vor einem seiner ,Faltrelief“-Bilder.

| Foto: Christine Thieleke
Trauer um Prof. Ernst Helmstadter
Prof. Ernst Helmstddter, erster Vorsitzender des Senatsausschus-
ses fiir Kunst und Kultur, ist Anfang Januar im Alter von 93 Jahren
gestorben. Der international bekannte Wirtschaftswissenschaftler,
der unter anderem dem ,Rat der Weisen“ der Bundesregierung
angehorte, stammte aus Mannheim. Nach seinem Studium an der
Universitdt Heidelberg und seiner Habilitation an der Universitat
Bonn wurde er 1969 an die Universitdt Miinster berufen. Unter
anderem bekleidete er den Vorsitz des ,,Vereins fiir Socialpolitik*
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und der Vereinigung europdischer wirtschaftswissenschaftlicher
Gesellschaften. Noch im Jahr seiner Emeritierung 1989 iibernahm
er den Vorsitz des damals neu gegriindeten Senatsausschusses fiir
Kunst und Kultur an der Universitdat Miinster, den er bis 1998 gelei-
tet hat.

Fiir seine Verdienste um das Kulturleben der WWU wurde Helm-
stddter 1999 zum Ehrensenator ernannt. Auch privat war der Volks-
wirt den schonen Kiinsten verbunden: In seinen Bildern, fiir die er
teilweise schon sehr frith die damals neue Technik Computergrafik
nutzte, versuchte er den Betrachter stets zu einem Uberdenken und
einem moglichen Wechsel seiner Perspektive zu veranlassen: ,,Von
den Dingen, die in der Wirklichkeit geschehen, haben wir nicht die
gleichen Vorstellungen; jeder hat seinen eigenen Standpunkt. Jede
Perspektive ist zuldssig und gleichrangig.”

Die Universitdat Minster und das Kulturbiiro trauern um einen
groBen Wissenschaftler und einen nachdenklichen, humorvollen
Menschen. | bn

Denkmalschutz fiir das Juridicum

Das Juridicum der WWU, einer der markantesten Neubauten der
Nachkriegszeit in Miinsters Altstadt, ist 2017 unter Denkmalschutz
gestellt worden. Nach den Zerstorungen des Zweiten Weltkriegs sah
sich der Architekt Hans Malwitz vor die Aufgabe gestellt, der Univer-
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sitat ein neues architektonisches Gesicht zu geben. Malwitz‘ Ndhe
zu Albert Speer war seit den 1970er Jahren Anlass, fiir das Juridicum
Beziige zur Architekturauffassung der Nationalsozialisten herzustel-
len. Aktuelle Forschungen zeichnen dagegen ein differenzierteres
Bild. Mit der Unterschutzstellung wiirdigt das LWL-Denkmalamt eine
zweifellos konservative, aber doch schliissige Umsetzung der dama-
ligen Vorstellung von Wesen und Aufgabe einer Universitét. | ek
https://www.lwl.org/dlbw

Frieden von der Antike bis heute

100 Jahre ist es her, dass der Erste Weltkrieg zu Ende ging, 370 Jahre,
dass der Friedensschluss von Miinster und Osnabriick den Dreif3ig-
jahrigen Krieg beendete. Ab dem 28. April widmen sich die grolen
miinsterschen Museen dem ,,Frieden von der Antike bis heute“. Das
LWL-Museum fiir Kunst und Kultur zeigt in seinen Rdumen kiinstleri-
sche Bilder vom Frieden und dem Weg dorthin. Mit einem eigenen
Ausstellungsteil blickt das Bistum Miinster ebendort auf die Ideen
des Friedens im Christentum. Das Stadtmuseum widmet sich den Ju-
bilden von 1748 bis 1948, im Picassomuseum ist eine Schau um die
kiinstlerische Auseinandersetzung des spanischen Malers mit Krieg
und Frieden zu sehen. Die WWU ist iber das Exzellenzcluster ,,Reli-
gion und Poltik* nicht nur konzeptionell beteiligt, sondern zeigt im
Archdologischen Museum Exponate zum Umgang mit dem Frieden

in der antiken Welt, zum Beispiel zum &ltesten bekannten Friedens-
schluss zwischen Ramses Il und den Hethitern. | kuk
www.ausstellung-frieden.de/

Antragsfrist fiir Kulturforderung bis Mitte August

Bis zum 15. August kdnnen Antrdge auf Férderungen aus dem Kul-
turfonds der WWU gestellt werden. Lehrauftrags- und Hilfskraftmittel
werden fiir jeweils drei Jahre vergeben. Antrdge fiir Einzelprojekte
kdnnen jahrlich bis zum 15. August eingereicht werden, wobei die
Projektdauer ein Haushaltsjahr iiberschreiten kann. Férderungsfa-
hig sind Projekte und Initiativen aus Musik, Literatur, Theater und
Visueller Kunst sowie sparteniibergreifende Projekte. Bevorzugt
werden Projekte, die dem Dialog zwischen Wissenschaft und Kunst
dienen. | kuk

go.wwu.de/kulturfonds

Neuer Raum fiir Kulturgruppen und -termine

Bisher hatten die Kulturgruppen der WWU zweimal im Jahr die Gele-
genheit, sich und ihre Termine im UniKunstKultur-Magazin vorzustel-
len. Das hat sich mit dieser Ausgabe gedndert: Kiinftig wird der Kul-
turatlas nur noch zum Wintersemester in gedruckter Form publiziert.
Doch was auf den ersten Blick wie eine Einschréankung erscheint, ist
in Wahrheit ein zusatzlicher Service, denn der Kulturatlas sowie ein

eigener Kulturkalender werden ab April auf den neuen Seiten von
Zentraler Kustodie/Kulturbiiro abrufbar sein. Alle Informationen sind
somit stets aktuell und organisatorisch leicht durch eine E-Mail an
kultur@uni-muenster.de zu @ndern. | kuk
www.uni-muenster.de/kustodie

collegium musicum vocale fiihrt ,,A Child of Our Time* auf

Michael Tippetts ,,A Child of Our Time“ gehort nicht unbedingt zum
Standardrepertoire und wird deshalb relativ selten gespielt. Das Ora-
torium fiir sechsstimmigen Chor, Solisten und Orchester beschreibt
die Ausgrenzung der Juden bis hin zum Holocaust und die Entwick-
lung des Individuums zum Attentdter am Beispiel von Herschel
Grynszpan der 1938 den Botschaftssekretar Ernst Eduard vom Rath
in Paris totete. Das anspruchsvolle Werk wird am 1. Juli vom collegi-
um musicum vocale, bestehend aus Universitatschor, Madrigalchor
und Ensemble 22, in der Erphokirche aufgefiihrt. Die musikalische
Leitung hat Dr. Ulrich Haspel. | kuk

Wanderausstellung zur Zirkuswissenschaft

Wie vermittelt man die Ergebnisse einer wissenschaftlichen Konfe-
renz den Praktikern? Die Kulturpoetin Franziska Trapp hat mit Unter-
stiitzung der Universitdatsgesellschaft fiir die Protokollierung der zir-
kuswissenschaftlichen Tagung ,,UpsideDown“ im vergangenen Jahr
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Kein Kunststi

Vom Studenten-Poster zum Picasso ist's ein langer Weg. Auch
fiir Ihren Hausrat. Zumindest dessen Zwischenstopps iiberlas-
sen Sie doch einfach uns: Wir bringen lhre Schétze problemlos
ans Ziel oder lagern sie sicher ein, wenn Ihnen der Platz fehlt.

[AARMANN  LAGERHAUS

MOBELSPEDITION LAARMANN

LAARMANN | Drensteinfurtweg 31 | 48163 Miinster |

Tel. 0251-4176 80 | info@laarmann.de | www.umzug.net
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so genannte ,,Graphic Recorder” engagiert, die die Sessions zeich-
nerisch festgehalten haben. Aus den Ergebnisen wurde gemeinsam
mit der Zentralen Kustodie/Kulturbiiro eine Wanderausstellung kon-
zipiert. Die acht grof3formatigen, bedruckten LKW-Planen sind erst-
mals vom 7. bis 11. Mai auf der Wiese hinter dem Schloss zu sehen.
Danach sollen sie auf eine weltweite Reise zu Zirkusfestivals und
wissenschaftlichen Tagungen gehen. | kuk

go.wwu.de/fevyy

Praktiken von Erinnerung

Die Kunsthistoriker der WWU nutzen die Gedenkveranstaltungen
zum Ende des Ersten Weltkriegs fiir Uberlegungen, wie Gedenken
im Offentlichen Raum zustande kommt. Denn mit der Errichtung von
Denkmalen und ,Erinnerungsorten® sind immer auch bestimmte
Absichten verbunden, die Auskunft ber die jeweilige Zeit geben.
Sie sind deshalb nicht mehr primar als Objekte oder Orte bedeut-
sam, sondern mit Blick auf die Netzwerke, in denen sie zirkulieren.
Diese Entwicklung ldsst sich anhand der Diversifizierung von Erin-
nerungspraktiken nachvollziehen. Die Ringvorlesung ,[Counter-]
Monuments. Erinnerungspraxen im offentlichen Raum*, organisiert
vom Forschungsprojekt ,,Skulptur Projekte Archiv®, findet ab dem 18.
April jeweils mittwochs von 18 bis 20 Uhr im Horsaal F2 des Fiirsten-
berghaus statt. | kuk
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Theaterkasse |
Mo—Fr von 10-13
und 14-18 Uhr

Abendkasse |
Di—So je 2 hvor
Vorstellungsbeginn

Tel. 0251.400 19

www.wolfgang-
borchert-theater.de
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Wie
Stimme
entsteht

Ambulanz fiir Musiker und Schauspieler in
der Klinik fiir Phoniatrie und Padaudiologie

Paul Watzlawick beschrieb in seinem vierten Axiom der mensch-
lichen Kommunikation, dass Kommunikation sich analoger und
digitaler Modalitdten bediene. Damit meinte er Ende der 1960er
Jahre naturgemdf nicht den Unterschied zwischen analogen
und digitalen Medien, sondern Unterschiede in der Form der In-
formationsvermittlung: die (digitale) Vermittlung symbolischer
Bedeutung durch das gesprochene Wort unter Verwendung von
Symbolen wie Sprachen, Zeichen und Zahlen gegeniiber der (ana-
logen) stufenlosen Informationsvermittlung durch beispielsweise
spontanen vokalen Ausdruck oder nonverbale Formen der Infor-
mationsvermittlung. Fiir beide Kommunikationsmodalitdten nutzt
der lautsprachlich kommunizierende Mensch seine Stimme, wes-
wegen ihrer eher simplen physikalischen Beschreibung als Klang
und/oder Gerdusch eine herausragende Bedeutung in der inter-
personellen Interaktion gegeniibersteht.

Zum Verstdandnis der Stimmbildung allerdings muss doch mit
den physikalischen Grundlagen begonnen werden: Zur Erzeugung
hérbaren Schalls miissen zwangsldufig Luftdruckschwankungen
im horbaren Frequenzbereich produziert werden. Letzterer liegt fur
den Menschen im Frequenzbereich von etwa 20 bis 20.000 Hertz.

Im am besten wahrnehmbaren Frequenzbereich um 3500 Hertz
kdonnen Luftdruckschwankungen zwischen 104 und 103 Mikrobar —
hier wird bereits die Schmerzschwelle erreicht — wahrgenommen
werden. Diese Luftdruckschwankungen erzeugen die Stimmlippen,
die durch den Luftstrom der Ausatmung in Schwingung versetzt
werden. Der so erzeugte Rohschall, der fiir eine digitale Kommu-
nikation noch ganzlich ungeeignet ware, wird in den Hohlrdumen
oberhalb der Stimmlippen, dem Vokaltrakt oder Ansatzrohr, durch
Filterprozesse akustisch modifiziert, was — einfacher gesagt —
dem Vorgang der Artikulation entspricht. Durch diese Modifikation
des Rohschalls entstehen unterschiedliche Kldnge, die als unter-
schiedliche Laute wahrgenommen werden und letztendlich als
Sprache dienen, aber auch fiir die individuelle Charakteristik einer
Stimme mitverantwortlich sind.

Kehlkopf dient vor allem dem Schutz

vor Nahrung in der Luftrohre

Aber zuriick zum Generator, dem Kehlkopf: Die phylogenetisch
dlteste Funktion des Kehlkopfes ist die der Trennung von Spei-
se- und Luftweg und damit das lebenswichtige Verhindern eines
Eindringens von Nahrung in die Luftwege. Die Wichtigkeit dieser
schiitzenden Funktion spiegelt sich dann auch im Aufbau des Kehl-
kopfes wider. Es {iberwiegen Muskeln, die ihn verschlieen und
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Stimmlippe: (Plica vocalis) Luftrdhre [Trachea)

hinten

honationsstellung (Stimmgebunig)

Taschenfalte {Piica vestibularis) Kehideckel (Epiglottish

Menschlicher Kehlkopf wéhrend der Stimmgebung (links) und Atmung (rechts)

| Abbildung: Dirk Deuster
die Stimmlippen und die Taschenfalten bilden ein doppeltes Ver-
schlussventil.

Im Unterschied zu anderen gelenkigen Strukturen besteht der
Kehlkopf nicht aus verbundenen Knochen-, sondern aus Knorpele-
lementen: dem Schildknorpel, dem darunterliegenden Ringknorpel
und den darauf positionierten beiden Stellknorpeln. Der Schild-
knorpel bildet den Adamsapfel und ist insbesondere bei Mannern
gut sichtbar. Zwischen Stell- und Schildknorpel spannen sich die
Stimmlippen auf und kénnen durch Muskeln bewegt werden.

So weit, so einfach. Ein Ton oder besser Klang entsteht da-
durch noch nicht, denn dafiir ist es notwendig, die Stimmlippen in
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Schwingung zu versetzen und damit durch das periodische Offnen
und SchlieBen des Luftweges die eingangs erwdhnten Luftdruck-
schwankungen zu erzeugen. Nach dem SchlieBen der Stimmlip-
pen muss der Luftstrom aus der Lunge einen etwas hoheren Druck
haben als derjenige, der die Stimmlippen gegeneinander driickt,
damit sich die Stimmlippen 6ffnen. Durch die Offnung der Stimm-
lippen entweicht Luft, der Luftdruck unterhalb der Stimmlippen
nimmt wieder ab und die Stimmlippen verschlieen sich wieder.

Je mehr Schwingungen pro Sekunde,

desto héher der Ton

Genauer gesagt werden die Stimmlippen nicht im Ganzen gedffnet,
sondern nur ein oberfldchlicher Anteil aus Schleimhaut und Binde-
gewebe, Cover genannt, der sich gegeniiber den tieferen Anteilen
aus dem Stimmband und dem Stimmmuskel, Body genannt, ver-
schieben kann. Dieses Offnen und Schlieen geschieht bei Min-
nern beim Sprechen um die 110, bei Frauen um die 200 Mal pro
Sekunde, was der mittleren Sprechstimmlage entspricht.

Beim Singen wiederum kann durch Anspannung und Entspan-
nung verschiedener Muskeln, unter anderen des bekanntesten
Muskels, des Musculus vocalis, die Spannung der Stimmlippen
verdndert und die Frequenz deutlich variiert werden. So ldsst Mo-
zart Osmins Stimmlippen beim groen D mit einer Frequenz von 70

Hertz und die der Kénigin der Nacht beim dreigestrichenen f zwan-
zigfach schneller mit 1400 Hertz schwingen.

Die Stimmgebung gehdrt zu den korperlichen Funktionen, iiber
die man sich keine Gedanken macht, solange sie funktioniert.
Umso mehr wird man im Falle einer gestdrten Stimmbildung fest-
stellen, wie oft man auf eine funktionierende Stimme angewiesen
ist und wie schwierig die Einflussnahme auf sie sein kann. Wie
auch bei anderen komplexen motorischen Bewegungen {iberldsst
unser Gehirn es nicht allein unserer Willkiir, das Zusammenspiel
der einzelnen Muskeln zu koordinieren. Stimmstérungen (Dyspho-
nien) kénnen mit oder ohne sichtbare Verdnderung an den an der
Stimmbildung beteiligten Organen auftreten. Durch das fein auf-
einander eingespielte Miteinander von Lunge und Atemwegen,
Stimmlippen und Resonanzraum, peripherem und zentralen Ner-
vensystem, Kehlkopf- und Gesamtmuskelspannung sowie akus-
tischer und sensibler Wahrnehmung bei der Stimmgebung ist die
Zahl der Faktoren, die dieses Gleichgewicht durcheinanderbringen
konnen, grof3.

So kann beispielsweise eine dauerhafte Fehlbelastung der
Kehlkopfmuskulatur bei pradisponierenden anatomischen Voraus-
setzungen durchaus zu morphologischen Verdanderungen wie Pho-
nationsverdickungen (Stimmlippenknétchen) fithren. Nicht verges-
sen werden diirfen auch psychische Einfliisse auf die Stimme, die

die meisten zumindest in nicht-krankhafter Form schon einmal er-
lebt haben diirften, beispielsweise als leichte Stimmerhdhung und
Lautstarkereduktion in Priifungssituationen oder Lautstarkeerho-
hung bei erregten Diskussionen.

Wie bleibt die Stimme gesund?
Aber auch Erkrankungen, die sich vermeintlich fernab von den
stimmbildenden Organen abspielen, kénnen Einfluss auf die Stim-
me haben. Genannt seien hier nur chronische Infekte der Nasen-
nebenhadhlen, ein Magensaureriickfluss (,Sodbrennen®), der die
Rachen- und Kehlkopfschleimhdute schadigt, oder ein Schnar-
chen, das durch die unphysiologische Mundatmung zur Austrock-
nung der Stimmlippenschleimhaut fiihren kann. Die letzten beiden
Punkte sind {ibrigens mit verantwortlich fiir die bekannten mor-
gendlichen Stimmveranderungen nach feucht-frohlichen Abenden.
Aber wie bleibt die Stimme gesund? Grundsatzlich sollte eine
gesunde Stimme den normalen Alltag bewadltigen konnen. Da je-
doch die stimmlichen Anforderungen in einer redenden Dienst-
leistungsgesellschaft und damit die Bedeutung einer gesunden,
belastbaren Stimme stetig ansteigen, tritt immer haufiger ein
Missverhdltnis zwischen stimmlicher Anforderung, ,,Material“ und
Stimmtechnik auf. Daher gilt: treten unter Sprechbelastung Stimm-
klangveranderungen oder Missempfindungen auf, fragen Sie
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friihzeitig einen Phoniater |hres Vertrauens. Und wenn Sie einen
Stimmberuf ergreifen mochten oder ein Hobby betreiben, bei dem
Sie hdufig Ihre Stimme benutzen, gonnen Sie sich ein professionel-
les Stimmtraining — Ihre Stimme wird es lhnen danken.

| Dirk Deuster

Dr. Dirk Deuster leitet die Musikerambulanz der Klinik fiir Phoniatrie und Padaudiologie, die
eine Diagnostik rund um die Themen Stimmfunktionsstérungen, Gehérschutz und Auftritts-
angst fir Berufs- und Hobbymusiker anbietet. Innerhalb des medizinischen Teams arbeiten
Arzte, Logopdden, Psychotherapeuten und Audiologen, die selbst eine professionelle Ge-
sangsausbildung absolviert haben und aktiv musizieren. Dabei schaut das Team gern iiber
den Tellerrand der eigenen Fachdisziplin hinaus. Die enge Zusammenarbeit mit Logopaden,
Akustikern und der Austausch mit Stimmpddagogen, Bewegungstherapeuten und Psycho-
therapeuten stellen deshalb einen wesentlichen Teil des Behandlungsansatzes dar.

Die Musikerambulanz des UKM im Internet: go.wwu.de/pizwy
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Sanftin

den Schlaf

gesprochen

Umfrage in den Philologien
zur Horbuchnutzung

Spannung? Abenteuer? Angenehmer Grusel? Weit gefehlt! Wer die
»Drei 22?“ abends im Bett hort, will nicht angeregt, sondern in den
Schlaf gewiegt werden. Das ist das Ergebnis von Umfragen, die
Dr. Ortwin Ldmke, Leiter der Studiobiihne und des Centrums fiir
Rhetorik, unter seinen Studierenden durchgefiihrt hat. Die jungen
Erwachsenen, die iiberwiegend Germanistik studieren, sind in den
1980er Jahren grof3 geworden und gehéren damit der Generation
der so genannten ,,Kassettenkinder” an. Wie aber funktioniert der
Zaubertrick, durch den erwachsene Menschen prompt einschlafen,
wenn sie eine kdrperlose Stimme aus ihren Kindertagen héren?

Fiir Ldimkes Studierende waren die Horspiele in ihrer Kindheit
nicht etwa ein Ersatz fiir das persdnliche Vorlesen der Eltern. Viel-
mehr wurde beides miteinander gekoppelt: Erst lasen Mutter oder
Vater aus einem Buch vor, dann wurde das Licht geléscht und ein
Abspielgerdt angestellt, damit die Kinder dariiber einschliefen.
Diese Gewohnheit haben sie als Erwachsene beinhalten. Im Vor-
dergrund stehen alte Gewohnheiten, nicht die Horbiicher selbst.
»Klassische oder Gegenwartsliteratur, Lyrik oder das moderne Hor-
spiel werden von den Studierenden der Philologie kaum genutzt*,
so Lamke.

Wenn sie schon den ganzen Tag konzentriert zuh&ren miissen,
wollen sie wenigstens am Abend leichte Kost vorgesetzt bekom-
men. So wahlen sie ganz bewusst triviale Texte, von denen sie si-
cher wissen, dass sie ihnen beim Einschlafen helfen. Manche ha-
ben sogar ihre alten Kassettenrekorder aufgehoben, deren Leiern
zum Horerlebnis dazu gehort. Auch die Minderheit, die literarische
Lesungen bevorzugt, bleibt bei den Gewohnheiten aus der Kind-
heit. Horspiele oder inszenierte Lesungen mit Musik oder O-Ton
sind verpdnt. Lamke erkldrt: ,,Favorisiert wird eine moglichst sono-
re Stimme des Sprechers oder der Sprecherin, denn alles unerwar-
tet Laute, jeder abrupte Wechsel kann beim Einschlafen stoéren.“

Beim Rezipieren eines Textes bleibt nicht allein die Stimme
im Langzeitgeddchtnis. Abgespeichert wird offenbar ein Komplex
aus Texthoren, Horsituation und Gefiihlslage. Offenbar, denn noch
ist nur rudimentar erforscht, wo ,spezifische Gedadchtnisinhalte
gespeichert sind und wie diese Inhalte anforderungsabhéngig in-
teragieren®, beschreibt die Psychologin Prof. Elke van der Meer den
Stand der Forschung. Lamke schlieBt aus seinen Umfragen, dass
Texte, Situationen, motivationale und emotionale Aspekte mitein-
ander verschaltet werden.

So entsteht aus der wiederholten Verbindung eines neutralen
Stimulus wie dem Kinderhérspiel und einer konkreten Situation
eine Art Konditionierung, die noch Jahrzehnte spater zuverlassig
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funktioniert. So zuverldssig, dass die Horer nicht nur in ihrem ei-
genen Bett einschlafen, sondern auch bei o6ffentlichen Lesungen.
Oliver Rohrbeck, die Stimme von Justus Jonas, stellte einmal fest:
,Wir sind das beliebteste Schlafmittel Deutschlands®.

Aus der Stimme
entsteht ein Mensch
Stimme ist eben mehr als nur aneinandergereihte Laute, sie ist so
wirkmaéchtig, dass sie vor unserem inneren Auge eine Person ent-
stehen ldsst: ,,Unsere auditive Erfahrung mit Stimmen entstammt
der verbalen Kommunikation mit anderen Menschen, bei der Se-
hen und Héren intermodal verkoppelt sind. Daher leiten wir auch
unser Urteil tiber medial vermittelte Stimmen aus der analogen
Horerfahriung ab“, schreibt Lamke in einem Aufsatz fiir den Sam-
melband ,,Stimme — Medien — Sprechkunst®. Christian Briickner
ist den einen als Synchronstimme von Robert de Niro in Ohr und
Geddchtnis, anderen als Sprecher fiir die Dokumentationen von
ZDF History, die sich hdaufig mit dem Nationalsozialismus beschaf-
tigen. Beide Erfahrungen in Einklang zu bringen, féllt vielen Horern
schwer.

Auch wer einmal Fernsehserien mit dem originalen Ton statt in
der synchronisierten Fassung gesehen hat, wird feststellen, dass
Emotionen und Ereignisse eine vollig andere Farbung bekommen
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konnen. Fir die abstraktere Untertitelung, die in vielen Landern
bevorzugt wird, ist zwar eine Eingewohnungsphase notwendig,
dafiir entspricht das Erlebnis eher der Intention von Regisseur
und Schauspielern.

Eine aktuelle Untersuchung des Psychologen Prof. Michael
Kraus von der Yale University zeigt, dass die Stimme allein mehr
iber einen Menschen aussagt als der durch Mimik und Gestik un-
terstiitzte Gesamteindruck. Probanden sollten die Emotionen eines
Gegeniibers einschéatzen. Das gelang ihnen besser, wenn sie nichts
sehen konnten und sich auf ihr Gehor verlassen mussten. Kraus
vermutet, dass viele Menschen ihren Gesichtsausdruck eher ver-
schliisseln konnen als ihre Stimme. AuBerdem sei erwiesen, dass
akustische und visuelle Informationen sich gegenseitig storen.

Kein Wunder also, dass die ,,Stunde des Wortes* der Studio-
biihne seit iber 50 Jahren ihre Liebhaber hat. Die Rezitation ist eben
kein Theater ohne Bewegung, sondern eine eigene Kunstform —
zu erleben wahrend der Erdffnungswoche der Studiobiihne am
9. und 10. April. Wer ein Schldfchen halten mochte, sollte dies
allerdings im eigenen Bett tun, denn zu hdéren sind nicht die
,Drei 22?“, sondern Texte zu ,,Bauen und Ruinen in der Literatur®
und ,,Skulpturpoetik®.

| Brigitte Nussbaum

Korper-
Bilder
lesen
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Wie in Kunst und Wissenschaft
Naturgesetze erforscht werden

»Zell | Kultur*, unter diesem Doppelbegriff fasst Prof. Cordula Hes-
selbarth eine Serie von Bildern zusammen, die in den vergangenen
Jahren in ihrem Atelier entstanden: Wasserfarben, Tuschen und
Tinten breiten sich auf praparierten Papieren aus, angetrieben von
geheimnisvollen Krdften. Schwere Pigmente sinken schnell ab oder
bleiben an Papierfasern hidngen. Leichtere Partikel werden erst an
den Randern der prédparierten Flachen gebremst und verbinden sich
dort zu Umrisslinien. Tuschefldchen reiflen beim Trocknen auf und
bilden feinste Ornamente. Tinten iiberlagern sich in zarten Schlei-
ern und iiberraschen mit neuen Farbeffekten.

Bewusst verldsst Hesselbarth hier die mit dem Kiinstler assozi-
ierte Rolle des Schopfers, als Zeugin beobachtet sie die Bewegungs-
krafte, die in Fliissigkeiten wirken und toten Farbmaterialien schein-
bar die Fdhigkeit zur Selbstorganisation verleihen. Animistisch
gesprochen offenbart das Arbeitsmaterial, das sie sonst mit Pinsel
und Stift in Form bringt, hier ein geheimes Eigenleben. Interessante
Momente halt Hesselbarth mit der Kamera fest, Wirkungsprotokolle
kiinstlerischer Forschung.

Cordula Hesselbarth arbeitet als freie Kiinstlerin und zugleich als
Professorin an der Miinster School of Design mit dem Schwerpunkt
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Wissenschaftsillustration. Gemeinsam mit ihren Studierenden stellt
sie sich dort zum Beispiel der Frage, auf welche Weise Bilder dazu
beitragen, komplexe Prozesse im menschlichen Korper oder Ablauf
und Wirkung medizinischer Behandlungen verstdndlich zu machen.
Wo Texte einschiichternd oder missverstdandlich wirken kénnen,
sollen Bilder Hemmschwellen abbauen und Wissen prdgnant ver-
mitteln. Dabei dienen Wissenschaftsillustrationen nicht nur der Ver-
standigung zwischen Experten und Laien, sie spielen auch innerhalb
der wissenschaftlichen Community bei der Darstellung aktueller For-
schungsergebnisse eine wichtige Rolle.

Am Anfang stand Vesalius

Cordula Hesselbarth steht damit in einer langen Tradition, die mit
Andreas Vesalius‘ ,,De humani corporis fabrica libri septem* (Sie-
ben Biicher iber den Aufbau des menschlichen Korpers, 1532-1548)
beginnt. In grof’formatigen Holzschnitten erlaubt Vesalius Einblicke
in den menschlichen Kérpers, zwar zeitgendssisch wissenschaftlich
korrekt, aber nicht realistisch, also nicht so, wie seine Zeitgenossen
sie auf Schlachtfeldern und Hinrichtungsstdtten sehen konnten.
Auf das religids begriindete Tabu, den menschlichen Kdrper zu For-
schungszwecken zu sezieren, antwortet er mit idealisierten Darstel-
lungen, die die Komplexitdt dieser Krone der gottlichen Schopfung
sichtbar machen und damit umso wunderbarer erscheinen lassen.

Wahrend Vesalius seine Bilder aus dem Formenkanon der Kunst
entwickelte, verstandigte sich die jiingere medizinische Forschung
spdtestens ab dem Moment, als es galt, Dinge darzustellen, die mit
bloRem Auge nicht sichtbar sind, auf eigene Darstellungskonventi-
onen — Codes, die fiir Laien nicht mehr ohne weiteres lesbar sind.
Diese Bilder von Nervenbahnen, Muskelfasern oder Blutgefdfen
werden schnell — zumindest von kunstaffinen Betrachtern — dsthe-
tisch wahrgenommen, wie die Flachen, Linien, Strukturen und Kons-
tellationen von abstrakten Kunstwerken.

Auch in den Laboren des Exzellenzclusters ,,Cells in Motion“ der
WWU entstehen solche Bilder von Kérpern, Organen und einzelnen
Zellen. Die Wissenschaftler erforschen, wie sich Zellen im Korper
bewegen und verhalten, um Erkenntnisse zu Basisfunktionen des
menschlichen Korpers langfristig in Diagnose und Therapie von
Krankheiten einzusetzen. Fir ihre Untersuchungen entwickeln sie
innovative Strategien, um Vorgange, die in kleinsten Dimensionen
stattfinden, sichtbar zu machen und dadurch besser zu verstehen.
Um der breiten Offentlichkeit einen Einblick in ihre Forschungen zu
geben, haben Mitglieder des Exzellenzclusters bereits in zwei Aus-
stellungen Bilder gezeigt, die wahrend ihrer Forschungen entstan-
den. Dabei {iberraschte insbesondere der hohe &sthetische Reiz
dieser Bilder, die in ihren starken Farben weit entfernt sind von den
rosig-blassen Gewebeschnitten der dlteren medizinischen Literatur.

Hesselbarth ist aufmerksame Beobachterin dieser Entwicklun-
gen und von der Nahe der wissenschaftlichen Bilder zu ihren kiinst-
lerischen Experimenten fasziniert. Die gleichen physikalischen und
chemischen Kréfte, die sie in ihren Experimenten beobachtet, wir-
ken auch in lebendigem Gewebe und erzeugen dort dhnliche Formen
und Strukturen. Fiir UniKunstKultur hat sie einige Bildpaare zusam-
mengestellt, die auf den ersten Blick provozierend wirken kénnen.
Was wird mit diesen Gegeniiberstellungen behauptet? Welche Fra-
gen ruft diese Gegeniiberstellung auf?

Problem oder Losung?

Zunéchst dréngen sich Fragen nach dem menschlichen Anteil bei
der Entstehung der Bilder auf. Bei Hesselbarths Experimenten steht
die Kiinstlerin am Anfang des Geschehens. Wie verhilt sich das bei
den Bildern aus der Wissenschaft? Wie grof3 ist der Einfluss von Seh-
gewohnheiten und Sehwiinschen der Forscher auf ihre Bilder? Wie
viel Gestaltungsraum lassen ihre Untersuchungsmethoden oder die
Ubersetzungsschritte, die aus Datenstrdmen sichtbare Strukturen
herausrechnen? Diese Fragen verweisen zundchst auf die Verfahren,
die diese Bilder ja moglich machen, in der Folge aber auch auf den
Forschungskontext: Welchen Punkt im Laufe ihrer Forschungen mar-
kieren die Wissenschaftler mit diesen Bildern? Formuliert das Bild
das Problem oder die Lésung — oder einen Punkt dazwischen?
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Sowohl die wissenschaftlichen als auch die kiinstlerischen Bil-
der handeln von Bewegung. Das mit ihnen gewdhlte Medium erlaubt
aber nur Momentaufnahmen. So bleibt es dem Betrachter tiberlas-
sen, Vorher und Nachher zu ergdnzen. Da die Experimente Hessel-
barths naher an der Alltagserfahrung liegen, mag es hier leichter
fallen, Vorstellungskraft oder Erfahrungswissen entsprechend zu
aktivieren. In Bezug auf die Bilder des Exzellenzclusters drangt sich
aber die Frage auf, welche Bilderfahrungen die Gestaltung mit ihren
schwarzen Hintergriinden und dramatischen Farben beim medizini-
schen Laien aufrufen (konnen) — beim Autor dieser Zeilen sind es
zum Beispiel die Bildwelten amerikanischer Science Fiction —und in-
wieweit es sich hierbei um eine absichtsvolle Inszenierung handelt.

Im Feld der Bildwissenschaften gibt es zu diesen Fragen inzwi-
schen einen breiten Diskurs. Der Boden ist also bereitet, auf den
hier begonnenen Dialog der Bilder einen Dialog der Experten folgen
zu lassen. Beide Seiten sind an einem vertieften Nachdenken {iber
die Erzeugung und den Umgang mit Wissenschaftsbildern interes-
siert — Anlass zur Vorfreude auf neue Bilder {iber die ,Lesbarkeit”
des menschlichen Kdrpers.

| Eckhard Kluth



Trdge Lymph-
Vorlduferzellen

BlutgefdBe wie die Haupt-
schlagader (griin) und
LymphgefédRe bilden die
Transportbahnen im Kérper.
Um neue Lymphgefédfie zu
formen, miissen Vorldu-
ferzellen (pinke Zellkerne)
aus den Venen (blau)
auswandern. Den abgebil-
deten Zellen fehlt dazu aber
ein Protein, und es kommt
zu einer Fehlbildung der
Lymphgefdfie.

Optische Schnittbildgebung
mit Ultramikroskopie

René Hagerling,
Cathrin Pollmann,
Friedemann Kiefer
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FlieBbild
Serie »Zell | Kultur«

Eisengallustinte und Tusche
auf Steinpapier 2016/17

Cordula Hesselbarth
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Hautkrebszellen
auf Feldzug

Hautkrebszellen bewegen
sich vorwérts, indem sie
Bldschen ausstiilpen und
dafiir ihr flexibles Skelett
(Aktin, rot) standig neu
organisieren. Hierdurch kon-
nen sie in andere Gewebe
vordringen und Metastasen
bilden.

Konfokale Fluoreszenz-
mikroskopie

Florian Hef3ner,
Volker Gerke,
Ursula Rescher

FlieBbild
Serie »Zell | Kultur«

Eisengallustinte und Tusche
auf Steinpapier 2016/17

Cordula Hesselbarth
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BlutgefaRzellen halten
Kontakt

Die innerste Schicht von
Blutgefden besteht aus
Endothelzellen (blaue Zell-
kerne, griines Zellskelett).
Die Zellen heften sich fest
aneinander (weif}) und re-
gulieren den Stoffaustausch
zwischen Blut und Gewebe.

Konfokale Fluoreszenz-
mikroskopie

Benjamin Brinkmann,
Birgitta Michels,
Volker Gerke

FlieBbild
Serie »Zell | Kultur«

Eisengallustinte und Tusche
auf Steinpapier 2016/17

Cordula Hesselbarth
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Beschiitzende Stachelim
Gehirn

Astrozyten (griin) umhiillen
die Blutgefde im Gehirn
(rot). Sie haben stachelfor-
mige Zellfortsatze, die dabei
helfen, eine schiitzende
Barriere zwischen Nerven-
gewebe und Blutstrom
aufzubauen: die Blut-Hirn-
Schranke.

Konfokale Fluoreszenz-
mikroskopie

Marcos Assis Nascimento,
Lydia Sorokin

FlieBbild
Serie »Zell | Kultur«

Eisengallustinte und
Tusche auf Stein-

papier 2016/17

Cordula Hesselbarth
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Insel in der
Bauchspeicheldriise

In inselférmigen Zellan-
sammlungen der Bauch-
speicheldriise regulieren
Hormone den Blutzucker:

Alpha-Zellen bilden das
Hormon Glukagon (blau),

Beta-Zellen das Hormon

Insulin (rot). Beim Diabetes
Typ 1 sterben Beta-Zellen ab.

Konfokale Fluoreszenz-
mikroskopie

Eva Korpos,
Lydia Sorokin

FlieBbild
Serie »Zell | Kultur«

Eisengallustinte und Tusche
auf Steinpapier 2016/17

Cordula Hesselbarth
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#geister

von Sarah Chiyad

Sarah Chiyad studiert an der WWU. 2016 gehérte sie zu den drei Gewinnerinnen des
Kurzgeschichtenwettbewerbs ,,Was bewegt“ des Kulturbiiros. Weitere
Kurzgeschichten von ihr sind unter www.kulturkater.de/sarah-chiyad-2/ zu finden.

And the only word there spoken was the whispered word, ,,Lenore!“
This | whispered, and an echo murmured back the word, ,,Lenore!“

Merely this and nothing more. Edgar Allan Poe — The Raven

Wie Mondlicht fallt der Schein des Displays auf Laras Gesicht. Sie
liegt auf dem Bauch, ihre Beine im V zum Kopfkissen ausgestreckt.
Hin und wieder verlagert sie ihr Gewicht oder streckt die einschla-
fenden GliedmafBen aus. Sie geniefit die Stille, die ihre Mitbewoh-
nerihrhinterlassen haben, als sie auf Heimatbesuch gefahren sind.

Mitternacht. Morgen muss sie wieder frith raus, aber fiinf Mi-
nuten gibt sie sich noch. Das Ticken der Wanduhr kommt ihr etwas
lauter vor. So klingt es wohl, wenn Uhren lachen.

Ihre Aufmerksambkeit gilt ihrem Smartphone. lhre Augen saugen
den Feed des vergangenen Tages ein, der als endlose Textkette von
ihrem Daumen hoch und runter geschoben wird. Manchmal pau-
siert der Finger kurz und tippt dann auf sein digitales Abbild. / like.

Treffen sich zwei Geister und spielen Candycrush. Sie hinterlas-
sen ihre Punktzahl auf der Pinnwand. Ob sie wohl stolz sind? Keiner
antwortet mehr auf die Kommentare — die Erscheinungen miissen
ihr Gesicht wahren. #geistertippennicht. Sie teilen trotzdem.

Lara scrollt und scrollt. 200 Freunde und noch mehr gelikte

Seiten kochen ihr eine Kost aus Meldungen, Fotos, Videos. Und -
teils gut versteckt — so manchen falschen Hasen. fakenews from
sh*thole countries.

Plotzlich bleibt ihr Blick haften. Jannik hat etwas gepostet. Lan-
ge nicht gesehen, vermeldet eine leise Stimme in ihrem Kopf. Eine
dieser Stimmen, die tagsiiber kaum zu horen sind, aber die nachts
hervortreten, wenn die Wirren des Tages nach und nach verblassen.

Wie so oft, wenn sie die Posts ihres Cousins liest, muss sie
schmunzeln. Wenn wir nicht verwandt wéren, denkt sie, hatte ich
ihn wahrscheinlich gar nicht abonniert.

Jannik gefdllt Snoop Doggs Beitrag: ,Something to get y’all Mo-
tivated! New music video #Motivation now on WestFestTv*

Lieber nicht, denkt Lara und schnaubt amiisiert durch die Nase.

Jannik gefillt Mafia Wars: ,,Boost your health with a FREE health
point! Claim your FREE health point here!*

Lara betrachtet die Posts genau. lhr Finger liegt auf dem Display.
Er kribbelt. Sdure steigt in ihrem Magen hoch, sie spiirt ein leich-
tes Zwicken in ihrer Leibesmitte. Etwas stort sie, aber sie kann noch
nicht den Finger darauf legen. Eine der lauteren Stimmen in ihrem
Kopf befiehlt, etwas Interessanteres zu suchen. Die leise Stimme
spricht: nevermore.
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Da erinnert sie sich. Anderthalb Jahre muss er nun schon her
sein, der heiRe Sommertag, an dem sie Jannik beerdigt haben. Es
war sogar ein Lied von Snoop Dogg gespielt worden. Das hatte er
sich gewilinscht.

@Vic_18 twittert: ,,Ich bin der neue Frankenstein. Ich brauche
keine Leichenteile, ich sammle Tweets, Profile, Likes. Die nétige
Energie schopfe ich im Mediengewitter #alive #notalive“

Kalt. Ihr ist kalt. Dann lduft plétzlich etwas Heif’es vom Schei-
tel den Korper hinab. Laras Ohren gliihen. Die leise Stimme spricht:
Wer teilt da? In diesem Moment kocht die Scham hoch zu Wut. Ruhe
in Frieden solange der Vorrat reicht. Danach iibernehmen die Algo-
rithmen. Sie kdnnte kotzen.

Ihr Finger hat zu lange still gelegen, sodass das Kribbeln nun
dumpfer Kélte gewichen ist. Als sie ihn hochnimmt, hinterldsst sie
dem Snoop-Dogg-Video ungewollt auch einen Daumen hoch. Es ist
wirklich Zeit, schlafen zu gehen. Sie wirft das Smartphone auf die
Matratze und massiert den pochenden Finger. Mit einem Seufzer
betrachtet sie den schwarzen Bildschirm.

Sie hat sich schon aufgerichtet, als das Display plétzlich auf-
leuchtet. Aus Reflex greift sie danach und weckt mit dem langsam
erwachenden Daumen das Handy aus dem Ruhemodus. Jede Be-
rithrung ist ein Nadelstich.
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Jannik gefaillt dein Status.

Vier Worte. 23 Buchstaben. 27 Zeichen mit Leerzeichen. Laras
Mund wird trocken. Das liegt vor allem daran, dass alle Stimmen in
ihrem Innern damit beschéftigt sind, einen Sinn in diesem Unsinn
auszumachen. Keine ist tibrig, um dem Mund zu befehlen, sich ge-
falligst wieder zu schlieBBen.

Mein Status ... was habe ich da nochmal geschrieben? Ihr Dau-
men schwebt eine Weile {iber der Benachrichtigung. Endlich tippt
sie darauf.

Lara hat ein Foto hochgeladen: ,Unterwegs mit den Besten!
#lovelife #friendsforever #kaffeemitsojamilch

Lara schluckt. Spam. Das ist sicher nur Spam. Jannik ist wieder
infiziert. Seinen physischen Kdrper hat eine Krankheit dahingerafft.
Jetzt widmet sich ein Virus seinem virtuellen. Tranen kratzen in ihren
Augen. Am schlimmsten, so kommt es ihr vor, brennen ungeweinte.

Aber warum sollte ein Spambot ihr Foto liken? Das ist ge-
schmacklos. Ihr Herz rast. Was soll sie jetzt machen? Seiner Mutter
schreiben? Ihr auf die Schulter tippen, wo sie schon an der Klippe
steht? Keine gute Idee. Auflerdem haben sie seit fast einem Jahr
nicht mehr miteinander gesprochen. Lara hat ihr noch nicht einmal
zum Geburtstag gratuliert.

Wie von selbst tippt sie einen Kommentar: ,Hey“. Ich habe den
Verstand verloren, denkt Lara. Vollig daneben. Ins Bett, da gehore
ich hin. Morgen kann ich das immer noch melden. Der Bildschirm
hat sich wieder verdunkelt. Sie starrt ihn an. Nichts. Gott sei Dank.

Lara legt das Handy auf den Nachttisch und schlurft ins Bade-
zimmer. Sie betrachtet ihr Gesicht im Spiegel. Das schummrige
Licht der Energiesparlampe zeichnet tiefe, dunkle Furchen, wo bei
Tage nur Gesichtsziige waren. Wieviel von ihr wohl schon im Netz
existiert? Und was treibt dieses andere Ich, wenn sie gerade nicht
hinsieht? Sie greift nach ihrer Zahnbiirste.

Sie bleibt zu lange im Bad. SchlieBlich schleicht sie zuriick in
ihr Zimmer. Der Bildschirm leuchtet. Mit zitternder Hand greift sie
danach und entsperrt das Telefon.

Jannik hat auf Deinen Kommentar geantwortet: ,Hey Zicke, wie
geht’s”

Niemand nennt sie heute mehr Zicke. Scheifle, denkt sie.
Schreibt sie. Dann starrt sie wieder auf den Bildschirm.

»e “Jannik tippt einen Kommentar.

icht nur
lustige
esichter
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Untersuchung von Emojis in
WhatsApp-Gruppen

Sie sind lustig anzuschauen, verbreiten meist gute Laune und sind
aus der elektronischen Kommunikation nicht mehr wegzudenken:
Emojis sind weit mehr als einfache Illustrationen von Gemiitsver-
fassungen. Uber 2600 sind inzwischen per Unicode definiert, wie
und wofiir sie speziell beim Messengerdienst WhatsApp verwen-
det werden, untersucht der Sprachwissenschaftler Marcel Fladrich
am Lehrstuhl der Germanistin Prof. Susanne Giinthner. Brigitte
Nussbaum sprach mit dem Doktoranden.

Die Bezeichnungen variieren, mal ist von Emojis, dann wieder von
Emoticons die Rede. Worin liegen die Unterschiede zwischen den
beiden Darstellungsformen?

Emoticons sind aus ASCll-Zeichen entstanden. Inzwischen
weif3 jeder, dass ein Doppelpunkt, gefolgt von einer schliefenden
Klammer fiir ein Lacheln steht, auch wenn es abstrakte Zeichen
sind. Emojis dagegen sind grafisch ausgestaltet, stellen also tat-
sdchlich ein ldchelndes Gesicht dar. Emoticons erfordern wegen
des geringeren Zeichensatzes und der grofleren Abstraktion eine
hdhere Kreativitdt beim Verstehen. Emojis kann der Leser dagegen
schneller eine Bedeutung zuweisen.
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Emojis werden in allen Formen der elektronischen Kommunikation
genutzt. Sie untersuchen die Verwendung speziell bei WhatsApp.
Warum?

Das hat vor allem praktische Griinde. Der Chatverlauf ldsst sich
per E-Mail verschicken, es ist sowohl eine 1:1-Kommunikation als
auch ein Gruppenchat moglich und anders als beispielsweise in In-
ternetforen haben wir immer einen geschlossenen Gruppenraum.
Das ist auch ein Grund dafiir, warum sich unser Institut an dem
Projekt MoCoDa (Mobile Connection Database) unter Federfiihrung
der Universitat Essen/Duisburg beteiligt. Das Wissenschaftsminis-
terium des Landes finanziert die Schaffung einer Datenbank, an die
Interessierte ab Mitte des Jahres ihre WhatsApp-Daten spenden
kdnnen. So erhalten wir als Wissenschaftler eine breite Textbasis,
an der wir forschen kdnnen. Anonymitdt und Vertraulichkeit fiir die
Spender ist natiirlich gesichert!

Fast alle abstrakten Schriftsysteme haben sich aus konkreten bild-
lichen Darstellungen entwickelt. Das beste Beispiel dafiir sind wohl
die dgyptischen Hieroglyphen. Warum geht der Trend nach Jahrtau-
senden der reinen Schrift jetzt wieder zum Bild?

Dafiir gibt es mehrere Griinde. Urspriinglich stand die
Sprachdkonomie im Vordergrund. Mit einem Emoticon kann man
mit einem Zeichen mehr ausdriicken als mit vielen verschiedenen

Buchstaben, das war bei SMS und ist noch heute bei Twitter mit
seiner Zeichenbeschrdankung relevant.

Vielleicht wird die Verwendung von Emojis mit der Weiterent-
wicklung der Technik wieder zuriick gehen, denn zumindest heute
noch kénnen Spracheingabesysteme keine Emojis verstehen.

Eigentlich werden sie doch eh nicht mehr gebraucht, selbst Twitter
hat seine Zeichenzahl verdoppelt.

Aber Emojis werden ja nicht nuraus sprachkonomischen Griin-
den verwendet, es gibt noch einige weitere Griinde. Ein Sektglas,
ein Feuerwerk oder Weihnachtsbaum dienen zur Ausschmiickung,
zur lllustration des vorher Geschriebenen und fiigen keine weitere
Bedeutung hinzu. Anders ist das, wenn mit Emojis Miindlichkeit in
der Schriftlichkeit emuliert wird, wenn sie eingesetzt werden, um
Mimik, Gestik, Bewegungen im Raum oder die Stimmlage zu ver-
bildlichen. Das geht weit tiber die Informationen hinaus, die ein
reines Schriftsystem liefern kann.

Emojis sind also ein Abbild des Gesichtsausdrucks des Senders?

Nicht unbedingt. Emojis spiegeln nicht die eigene Mimik wider,
sondern werden platziert, um bestimmte Wirkungen zu erzielen.
Deshalb kdnnen sie auch nicht das Face-to-Face-Gesprach erset-
zen, in dem auch unbewusste Reaktionen eine Rolle spielen.

Sind Emojis eine universelle Sprache, die jeder versteht?

Wir verstehen die Zeichen, obwohl es kein Wérterbuch gibt,
weil wir sie sofort mit einer Vorstellung aus dem realen Leben ver-
binden kénnen. Allerdings weicht die Ausgestaltung von Emojis je
nach Plattform voneinander ab. Da kann ein Zeichen bei Facebook
beispielsweise eine rothaarige Frau zeigen, wahrend sie bei Twitter
blond ist.

Aber wir sind sehrtolerant, was Missverstddnisse aufgrund von
Emojis angeht. Sie werden verwendet und fast nie problematisiert
und hinterfragt. Vielleicht, weil es ,,nur“ bildliche Darstellungen
sind und nicht wie Worte auf die Goldwaage gelegt werden.

Und trotzdem wissen wir, was gemeint ist?

Meistens. Genau das untersuche ich ja: Zum einen mit einem
quantitativen Ansatz, also der Fragestellung, welche Emojis tiber-
haupt benutzt werden. Bisher habe ich 19.000 Nachrichten bear-
beitet, im Schnitt war in jeder siebten Nachricht mindestens ein
Emoji zu finden, fast die Halfte davon sind die immer gleichen:
Lachen, Ldcheln, Freuen, Verliebtsein zeigen. Auf der qualitativen
Ebene betrachte ich die Kommunikation in verschiedenen kommu-
nikativen Zusammenhangen. Dabei hat sich gezeigt, dass es Emo-
jis gibt, die nur einem speziellen Kontext verwendet und dariiber
hinaus nicht verstanden werden.
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AuBBerdem ist der Gebrauch von Emojis kulturabhdngig. In asi-
atischen Landern ist es deutlich selbstverstandlicher, grafische
Zeichen zu benutzen. In China beispielsweise gibt es kaum noch
Sprechstunden an den Universitdten, die Studierenden kommu-
nizieren {iber WeChat mit ihren Professoren und verwenden dabei
natirlich auch Emojis. Das ist in Deutschland noch undenkbar.

Wird unsere Kommunikation durch Emojis viel- oder einfdltiger?
Ich denke schon, dass die Emojis unsere Kommunikation be-
reichern. Sie erdffnen uns neue weitere Moglichkeiten in unserer
medial schriftlichen Kommunikation. Schon der hochfrequente
Gebrauch in unserer Alltagskommunikation zeigt, dass wir diese
Moglichkeit gerne und in verschiedensten Kontexten nutzen. Und
in manchen Zusammenhdngen erwarten wir sogar verschiedene
Emojis zur Ausschmiickung oder Konkretisierung von AuBerungen.

www.mocodaz.de



50 KOSTBARKEITEN AUS DER ULB

Analoge
chatze

| Fotos (8): Brigitte Nusshaum

In den Magazinen der ULB liegen Texte
von iiberraschender Gestalt

Beim Nachdenken iiber Texte und Kdrper kommt man irgendwann
auch bei der materiellen Form an. Wurden noch vor wenigen Jahren
Geistesblitze und Einkaufszettel auf Papier festgehalten, so wer-
den Hochgeistiges und Zufallstexte zunehmend zu elektrischen La-
dungszustanden, die nur so lange auf Bildschirmen sichtbar sind,
wie Strom da ist. Zum Lesen braucht es nicht nur eine Brille, sondern
mindestens ein Smartphone.

Das auf Papier geschriebene Wort dagegen hat besondere Kraf-
te. Im Mittelalter wurden solche Zettel als Zauberamulett getragen
oder als Medizin geschluckt. Auf Pergament geschriebene Vertrage
und Gesetze kdnnen auch nach Jahrhunderten noch giiltig sein. Und
schon im Mittelalter galt: Ist eine Idee erst einmal zu Papier gebracht,
ist sie kaum wieder einzufangen.

Fiir Hermine, ohne die Harry Potter es nicht in den siebten Band
seiner Abenteuer geschafft hatte, waren Blicher ihre ersten Freunde.
Dass die schonsten Biicher nicht unbedingt die kliigsten Ratschldge
geben, gehort mit zu den schmerzlichen Erfahrungen, die sie inihrem
kurzen fiktiven Leben machen musste. Wie nah diesbeziiglich Dich-
tung und Wahrheit beieinanderliegen kdnnen, zeigt der hier folgende
Blick in die Schatzkammern der Universitats- und Landesbibliothek.

Ménche hatten nur wenig Besitz und dementsprechend auch nur wenige Taschen, um
diesen unterzubringen. Um aber jederzeit ein Brevier oder Gebetbuch mit sich herumtra-
gen zu konnen und dabei die Hande frei zu haben, entstanden im 14. Jahrhundert die so
genannten ,,Beutelblicher”. Unter den Einband wurde ein zweiter Lederbezug gelegt, der
iiber den Unterschnitt hinausragte. So konnte das meist kleinformatige Buch daran wie

ein Beutel getragen und auch am Gurtel befestigt werden. Das Exemplar der ULB — eine
Erlduterung des BuBpsalmen des Augustinus — entstand gegen Ende des 15. Jahrhun-
derts, der Lederbeutel wurde nachtraglich angefiigt.

Ps-Augustinus: Erkldrung der Busspsalmen (ndd. und mnl.), Westfalen oder 6stl. Nieder-
lande, Ende 15. Jh.; Signatur: Ms N.R. 1553



KOSTBARKEITEN AUS DER ULB 53

Der ,,Codex Henrici“ (Cod. 1), eine illuminierte
lateinische Bibelhandschrift aus dem ersten Viertel
des 14. Jahrhunderts ist nach einem Besitzeintrag
eines ,.beschedenn Hynrich“ benannt und z&hlt zu
den bedeutenden Beispielen gotischer Buchmalerei.
Die urspriinglichen Auftraggeber sowie Funktion der
Handschrift konnen nur erschlossen werden. Das
Folioformat und die reiche Ausstattung mit Initialen
auf Goldgrund weisen die Bibel als Glanzstiick mo-
nastischer Reprdasentation aus. Der Schriftvergleich
sowie der Stil und die Ikonographie der Initialen
deuten darauf hin, dass die Bibel im Raum Kéln/
Westfalen hergestellt worden ist. Die Zuweisung

an ein bestimmtes Kloster ist noch nicht gelungen,
einige Textbestandteile weisen auf ein Zisterziens-
erkloster hin.

—
7 Sebn
e

Codex Henrici. Lateinische Bibelhandschrift
Westfalen, 1. Viertel 14. Jh.; Signatur: Cod 1

Neues Wissen ldsst sich manchmal schon durch genaues Hinsehen erwerben, wie der ,,Siderivs Mondoberflache. Neues Wissen kann aber auch als Bedrohung empfunden werden: Die katho-
Nvntivs“ (Sternenbote) des Galileo Galilei zeigt, der 1610 in Venedig gedruckt wurde. Er ist die lische Kirche setzte den ,,Sternenboten* auf den Index. Es ist also etwas pikant, dass das kleine
erste astronomische Publikation, die auf Beobachtungen mit dem Fernglas basiert. Die 20-fache Biichlein urspriinglich einem Mdnch des Klosters Wedinghausen gehdorte.

VergroBerung erlaubte Galilei in detaillierten lllustrationen eine fast fehlerfreie Kartierung der Galilei, Galileo: Siderevs Nvncivs. Venetiis Baglionus, 1610; Signatur: 4 M+4 278




Links: Manchmal ist die Form wichtiger als der Inhalt.
Melchior Lechters Erinnerungen an seine Reise nach Indien
bestechen weniger durch die Schilderung seiner Erlebnisse,
sondern mehr durch die prachtvolle und individuelle Gestal-
tung der insgesamt 333 Exemplare, die er 1912 drucken lief3.
Jedes davon sieht anders aus,die Nummer Eins lief} er mit
Gold und Halbedelsteinen verzieren.

Lechter, Melchior: Tagebuch der indischen Reise, Als Ms.
gedruckt, Berlin : [V. Holten], 1912; Signatur: Z Fol 19+g

Rechts: Das Narrenschiff von Sebastian Brant, erstmals 1494
in Basel gedruckt, wurde das erfolgreichste deutschspra-
chige Buch vor der Reformation. Es handelt sich um eine
spdtmittelalterliche Moralsatire, die eine Typologie von

iber 100 Narren bei einer Schifffahrt entwirft und so der
Welt durch eine unterhaltsame Schilderung ihrer Laster und
Eigenheiten kritisch den Spiegel vorhilt. Die ULB besitzt

ein Exemplar der 1497 gedruckten lateinischen Ausgabe mit
Illustrationen von Albrecht Diirer.

Brant, Sebastian: Stultifera Nauis : Narragonice p[rojctionis
nunqf[uam]ll satis laudata Nauis Basiliensi: Bergmann, 1497;
Signatur: Inc 8oz
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Weltweit sind noch etwa 27.500 Inkunabeln mit einer Ge-
samtzahl von 550.000 Exemplaren erhalten. Als Inkuna-
beln werden jene frithen Drucke bezeichnet, die zwischen
der Fertigstellung der Gutenberg-Bibel im Jahr 1454 und
dem 31. Dezember 1500 entstanden aind. Sie orientieren
sich in Form und Gestalt noch an den mittelalterlichen
Handschriften.

Besonders deulich wird dies am Exemplar von Ovids
»Metamorphosen®, das 1489 gefertigt wurde: Die einzel-
nen Blatter wurden mit beweglichen Lettern in unterschied-
lichen Breiten bedruckt, um ein einheitliches Schriftbild zu
ermoglichen. Der Platz fiir das Initial, das bei besonders
wertvollen Exemplaren von Hand eingemalt wurde, blieb
frei. Offenbar hat einer der Besitzer spater versucht, das

Initial selbst zu ergdnzen.

R

Ovidius Naso, Publius: Metamorphoses [Venedig] : Matteo
Capcasa (di Codeca) fiir Lucantonio Giunta, 015 geschenkt
vom Institutum Erasmianum. Alte Akz. Nr.: E 60/16. - Alte
Signatur: Inc 1. — Alte Signatur auf dem Signaturenschild:
Testi O 295. Hs. Anmerkung a1 in franzdsischer Sprache,
Hs. Anmerkungen latein.; Signatur: Inc 876

Baaian L —

Y g,

AuBen schon und innen auch: Das Poesiealbum aus dem Besitz der Familie von Haxzhausen
ist vom Einband bis zur letzten Seite handgearbeitet. Einer ihrer bekanntesten Vertreter, der

‘N' c l Agrarwissenschaftler und Nationalékonom August Franz von Haxthausen (1792-1866) war der
Stief-Onkel der Dichterin Annette von Droste-Hiilshoff. Das Album befindet sich im Nachlass von

Karl Schulte-Kemminghausen.

Non bene iunctarum dife
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Text
trifft auf
Autor

KorperKontakt mit Autorin Kathrin Passig
bei der miinsterschen Poetikdozentur

Freitag, 13. Oktober, Frankfurter Buchmesse, Halle 3: Eine meter-
lange Schlange windet sich an den Messestanden vorbei. Am Ende
der Schlange sitzt an einem Tisch Sebastian Fitzek. Mehrere hun-
dert Besucher warten darauf, ein Buch von dem erfolgreichen Kri-
mi-Autor signieren zu lassen. Viele von ihnen treffen Fitzek heute
zum ersten Mal, in der Literatur sind Begegnungen zwischen Autor
und Leser uniiblich.

Was fiir den Musikfan Normalitat ist, die Verbindung von Pra-
senz des Kiinstlers und Prdsenz des Werkes, ist fiir den Leser etwas
Besonderes. Wahrend der Musikfan dem Kiinstler auf Konzerten
und Shows begegnet, ist der Autor fiir den Leser hdufig nicht greif-
bar. In verschiedenen Sparten der Musikbranche herrscht ein regel-
rechter Starkult. So sehr, dass der Sanger und dessen Inszenierung
bedeutender scheinen als sein Werk.

Ein wichtiger Teil der kiinstlerischen Selbstdarstellung ist der
Korper, derin Optimalform gebracht und aufideale Mafe getrimmt
wird. Den Fans prdsentieren die Sdnger dann nicht ihre Musik, son-
dern das Konglomerat aus Werk und Korper. Dagegen ist fiir den
Leser die Konfrontation mit der physischen Prdsenz eines Autors
selten.

Doch auch in der Literatur finden Begegnungen zwischen Au-
tor und Leser statt. Bei Lesungen zum Beispiel oder bei der miins-
terschen Poetikdozentur. In diesem Rahmen hielt die Autorin und
Bloggerin Kathrin Passig im vergangenen Wintersemester Vorlesun-
gen und Seminare. Passig ist unter anderem durch ihre Mitarbeit
an der ,Riesenmaschine®, einem Blog, der 2006 den Grimme-Preis
gewann, bekannt.

Unter dem Motto ,,Das arme Internet: Wie es eine ganz neue
Literatur hervorbringen soll und was es stattdessen macht“ sprach
Passig in offentlichen Veranstaltungen iiber Netzliteratur und
Co-Autorenschaft und présentierte auf einer Lesung eigene und
fremde Werke. Darunter eines ihrer Pokémon-Sonette, das sie 2016
auf ihrer Facebook-Seite veroffentlichte, passend zu dem damali-
gen Hype um das Smartphonespiel Pokémon-Go.

Du siehst, wohin du siehst, nur Taubsis, ach, und Ratten
Traumatos, Raupis, Hornlius, Kroppzeug, was da kraucht
Und im Arenen-Wettkampf gleich den Geist aushaucht.
Woher die andern wohl ihre Relaxos hatten?

Ihr trockener Ton rief beim Publikum an einigen Stellen Geldch-
ter hervor, manchmal musste auch Passig selbst lachen. Sie las die
Aneinanderreihung von kuriosen Namen und Versen so niichtern
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vor, dass auch diejenigen, die nicht wissen, was Traumatos, Raupis
und Taubsis sind (vermutlich der Grofteil des Publikums), anfingen
zu lachen. In dem Moment, in dem die Autorin ihren Text vortragt,
macht sie ihn auf einer anderen Ebene erfahrbar. Liest man den
Text zu Hause auf dem Computerbildschirm, ist er nur halb so lustig
und halb so verstandlich.

Der fliegende Wanderfelsen
Dabei sind selbst Passig die Texte, die sie vorliest, nicht immer
klar verstandlich. Auf die Pokémon-Lyrik folgten Ausziige aus ei-
ner Ubersetzung zu J.A. Bakers ,,The Peregrine“. Absatz fiir Absatz
lieB Passig den Text vom Google-Ubersetzer aus dem Englischen
ins Deutsche (ibertragen. Das Ergebnis: teils erheiternde, teils er-
staunlich gut libersetzte, teils unverstandliche Passagen, in denen
beispielsweise aus einem ,Wanderfalken“ ein ,Wanderfelsen*
wird. Da wird der Text selbst durch die Intonation der Autorin nicht
verstandlicher. Doch ist Passig in diesem Fall tiberhaupt die Auto-
rin der Ubersetzung? Oder sind es nicht viel mehr die Entwickler
des Google-Ubersetzers oder der Google-Ubersetzer selbst? Wel-
cher Korper steht hinter der Ubersetzung des englischen Textes?
Um die Frage des Ursprungs von Autorenschaft ging es auch
in einem Kompaktseminar, das Passig fiir rund 25 Studierende
der Germanistik hielt. Unter dem Titel ,Meine Idee war’s nicht!*
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erstellten die Studierenden eine ,,Anthologie geklauter Ideen“.
In dem Seminar wurden zundchst Vorschldge dazu gesammelt,
wie man in wenig Zeit Texte schreiben kann. Die Ideen trugen die
Studenten simultan unter Pseudonymen oder Klarnamen auf der
Internetplattform ,,Padlet“ zusammen. Innerhalb weniger Minuten
entstand eine Sammlung verschiedenster Ideen, so zum Beispiel
der Vorschlag, in einem Gedicht alle Adjektive in ihr Gegenteil zu
wenden. Andere schlugen vor, Songtexte des Rappers ,,Haftbefehl“
lyrisch umzuschreiben. Zum Teil orientierten sich die Studenten an
den Ideen anderer und wandelten diese ab. Aus dem Vorschlag,
einen fremdsprachigen Songtext zu iibersetzen und die Halfte des
Textes durch eigene Erfahrungen zu ergédnzen, wurde so die Idee,
einen Songtext auf die Lange eines Twitter-Posts (140 Zeichen) he-
runter zu kiirzen.

Digitale Co-Autorenschaft

Am nédchsten Tag setzten die Studierenden die Idee einer ande-
ren Person um. Die Stille im Seminarraum durchbrach nur das Ge-
rdusch von Fingern, die tiber Tastaturen fliegen und das vereinzelte
Geldchter von Studenten. Immer wieder lachten die Studenten auf,
wenn sie die fertigen Texte eines Kommilitonen lasen. Jeder fertige
Text wurde in einem gemeinsamen Google-Docs-Dokument ver-
offentlicht, das wahrend des gesamten Arbeitsprozesses fiir alle

einsehbar war. Am darauffolgenden Tag zeigte Passig den Studen-
ten, welche Schritte notwendig sind, um die gesammelten Texte als
eBook zu publizieren.

In ,,Meine Idee war’s nicht“ ist der Ursprung der Autorenschaft
der einzelnen Texte nicht eindeutig, da sie hdufig auf bereits verof-
fentlichten Texten basieren und auch die Ideen zur Texterstellung
nicht von der ausfiihrenden Person stammen. Hier stellt sich eben-
falls die Frage: Welcher Korper gehort — oder besser: welche Korper
gehoren — zum Text?

Onlinedienste wie Google Docs haben die Texterstellung tiber
lokale Grenzen hinweg und damit die Zusammenarbeit mehrerer
Personen an einem Text stark vereinfacht. Mit Hilfe des Tools kon-
nen Autoren gleichzeitig an einem Text arbeiten, Kommentare ein-
fiigen und Anderungen anderer nachvollziehen. So bleibt der Ver-
lauf der Arbeit zwar transparent, am Ende entsteht aber doch ein
Werk, in dem die individuelle Leistung schwer auszumachen ist.

| Katharina Scheerer

www.kulturindustrie.com/meineideewarsnicht.epub
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Kunsthaus Kannen
Museum fur Art Brut und Outsider Art

Das Kunsthaus Kannen prasentiert seit 1996 kontinuier-
lich Ausstellungen und Kunstprojekte zur zeitgendssi-
schen Kunst und Psychiatrie. Es werden Werke aus der
eigenen Sammlung und aus ganz Europa gezeigt. Das
im Grinen gelegene Museum, sowie der Sinnenspark
und das Café sind in dem Klinikkomplex der Alexianer
Minster eingegliedert.

Offnungszeiten: Dienstag - Sonntag 13 - 17 Uhr
Fiihrungen: n.V. Montag - Freitag 9 - 17 Uhr

Alexianerweg 9/48163 MUnster - Fon 02501-966 20 560 . % \
www.kunsthaus-kannen.de Alexianer

ALEXIANER MUNSTER GMEBH




Eréffnung von Philosophikum und Studiobiihne

Vier Jahre hat der Um- und Ausbau des Philosophikums am Dom-
platz 23 gedauert. Mit einer Festivalwoche feiern Studiobiihne,
Philosophen und Kunsthistoriker jetzt die Er6ffnung ihres neuen

Hauses. Hier das vollstandige Programm:

Samstag, 7. April

Reaktanz

20 Uhr

Die Welt ist Nase - Rezeptoren angeln nach Duftmolekiilen

Sonntag, 8. April
Theater en face
Dissidentia
Montag, 9. April

Offizielle Eroffnung
mit Reaktanz, English Drama Group, Rezitheater

Stunde des Worts — Lehrende lesen fiir Studierende
Bauen und Ruinen in der Literatur

20 Uhr

11.30 Uhr

20 Uhr

Dienstag, 10. April

Trimm Dich - stimmlich
Sprecherziehungs-Parcours

Prof. Reinhold Schmiicker
Pietdt und Emanzipation |

Stunde des Wortes — Studierende lesen fiir alle
Skulpturpoetik
Mittwoch 11. April

Trimm Dich - stimmlich
Sprecherziehungs-Parcours

Dr. Ortwin Lamke
Geschichte der Studiobiihne 1949-2017

English Drama Group
A Little Light Entertainment

Studiobiihnen-Filmnacht

10 und 15 Uhr

18 Uhr

20 Uhr

10 und 15 Uhr

18 Uhr

20 Uhr

22 Uhr

Donnerstag, 12. April
Offene Stimmsprechstunde

Johannes Miiller-Salo
Pietdt und Emanziption Il

Philosophy Slam

Freitag, 13. April
Offene Stimmsprechstunde

Fachschaft Philosophie
Philofilm

Rezitheater
Nachtschattengewdchse

Samstag, 14. April, und Sonntag, 15. April

English Drama Group
Pomona
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10 bis 12 Uhr

18 Uhr

20 Uhr

10 bis 12 Uhr

15 Uhr

20 Uhr

20 Uhr
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Ausstellungen
Die Ausstellungen sind vom 9. bis 14. April zu sehen.

Lens-based Sculpture? Halle Ebene 110
Studierende fotografieren die Skulptur Projekte

Ausstellung und Filmspule Foyer und Biihne
zur Geschichte der Studiobiihne

Der Eintritt zu samtlichen Veranstaltungen, auch zu den Thea-
terauffithrungen, ist wahrend der Eréffnungswoche frei. Karten
konnen unter rhetorik@uni-muenster.de reserviert werden und
miissen bis 19.45 Uhr abgeholt worden sein. Es stehen jeweils 140
Plédtze zur Verfiigung.

Anderungen vorbehalten

das

Intelligenz, Bewusstsein, Gefuhl

Sonderausstellung im -
LW L-Museum fur Naturkunde Munster
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